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PROGRAMA DE ASIGNATURA

SEMESTRE: 8° CLAVE: 1822

DENOMINACION DE LA ASIGNATURA

Composicion VIII

- HORAS HORA / SEMANA a
MODALIDAD CARACTER | qeMESTRE o ) CREDITOS
Curso Obligatorio 64 1 3 17
LINEA DE FORMACION AREA DE CONOCIMIENTO
Musical Estructura Musical
SERIACION OBLIGATORIA ANTECEDENTE SERIACION OBLIGATORIA CONSECUENTE
Composicion VI Ninguna

DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA

Asignatura principal de la carrera de Composicion, con una duracion de ocho semestres. En ésta se
abordan, de forma gradual y progresiva, los conocimientos teoricos y la practica indispensables
para la composicién musical. A través del andlisis, se trabajan los aspectos tedricos como lenguaje,
forma, instrumentacion y estilo de obras medulares, enriqueciendo el trabajo creativo del alumno.
En el aspecto practico, el alumno compondra obras originales desarrollando su creatividad
individual cumpliendo de manera flexible con los objetivos particulares de cada semestre,
adquiriendo paulatinamente un mayor dominio sobre el desarrollo de sus propias ideas y materiales
dentro de un discurso musical, ldgico y estructurado. EI alumno desarrollara una actitud critica
hacia su trabajo creativo y un oficio por medio de la practica constante de la composicion.

OBJETIVO GENERAL

El alumno desarrollard sus capacidades creativas, reflexivas y analiticas para la composicion de
obras originales, sustentadas en conocimientos técnicos de lenguaje, forma, estilo e
instrumentacion con énfasis en la composicion para orquesta sinfonica.




N° DE N° DE OBJETIVO PARTICULAR )
HORAS HORAS Al finalizar el estudio de la unidad UNIDAD DIDACTICA
TEORICAS | PRACTICAS el alumno seré capaz de:
5 8 Aplicar sus conocimientos de las I. Forma Musical
formas musicales tradicionales y no- e Relaciones entre los aspectos
tradicionales en la audicion, analisis estructurales de la obray la
y composicion de obras musicales orquestacion
e Timbrey Textura orquestales
como determinantes formales
5 8 Adaquirir y aplicar en sus Il. Lenguajes Musicales
composiciones conocimientos de los e Minimalismo
diversos aspectos del lenguaje e Nueva Complejidad
musical de manera sistemética y e Postmodernismo
coherente e Espectralismo

e Eclecticismo

¢ Neotonalidad

e “Neos”

e Multimedia

e Sintesis de la problemética y
las perspectivas de la
composicién actual

5 8 Analizar e Investigar las I11. Técnicas Instrumentales
posibilidades de los instrumentos e Laorquestaen el siglo veinte
para los cuales escriba, (continuacion)
incorporando el conocimiento de
técnicas tradicionales e innovadoras
a la instrumentacion y orquestacion
de sus obras

5 8 Escribir correctamente sus IV. Escritura
composiciones musicales e Escritura correcta de la

partitura orquestal.
(continuacion).

e Escritura correcta e
idiomatica para los
instrumentos de la orquesta
sinfonica. (continuacion)

4 8 Estudiar las distintas corrientes V. Estética
estéticas y filosoficas del siglo XXy e Principales tendencias
XXI con el fin de ubicar, describir y estéticas durante el altimo
contextualizar las inquietudes cuarto del siglo XX.
estéticas propias e Aspectos estéticos y

filosoficos de la composicion
musical
TOTAL | TOTAL
HT: 24 HP: 40
TOTAL: 64
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SUGERENCIAS DIDACTICAS SUGERENCIAS DE EVALUACION

Exposicion oral () Examenes parciales (x)
Exposicion audiovisual (x) Examenes finales (x)
Ejercicios dentro de clase (x) Trabajos y tarea fuera del aula (x)
Ejercicios fuera del aula (x) Participacion en clase (x)
Seminarios () Asistencia a précticas (x)
Lecturas obligatorias (x)

Trabajos de investigacion () Otras:

Practicas de taller o laboratorio  (x) e Asistenciay participacion

Practicas de campo ) e Avance del desempefio individual en
funcion de logros técnicos, dominio
Otras: conceptual y desarrollo de proyectos de

composicién individuales
e Anaélisis y Audicion de obras medulares que
ejemplifiquen en uno o varios aspectos los
temas abordados en clase e Elaboracién y presentacion de obras
musicales originales

e Colaboracion en el trabajo colectivo

e Composicion de Obras que contemplen en
uno o varios aspectos los temas abordados
en clase

e Ejercicio de la critica y de la auto-critica con
respecto al trabajo de composicion realizado

e Esdeseable que ésta asignatura se imparta
individualmente o en pequefios grupos no
mayores de cuatro alumnos

e Exposicion individual del trabajo de
composicion ante el maestro y/o el grupo.

e Investigacion sobre los temas abordados en
clase

REPERTORIO

NOTA: Tanto el Repertorio como la Bibliografia enlistadas, se sugieren como material de lectura,
analisis y audicion, sin embargo pueden ser sustituidas por obras similares de acuerdo a los
criterios del profesor y las necesidades del alumno.

Adams. The Chairman Dances: Foxtrot for Orchestra: para orquesta

Berio. Sinfonia: para orquesta sinfénica

Berio. Chemins: para orquesta sinfénica

Boulez. Le Marteau sans Maitre: para ensamble mixto

Crumb. Vox Balaenae: para flauta, cello y piano

Cage, J. Constructions: para ensamble de percusiones

Chavez, C. Tocata: para ensamble de percusiones

Debussy. Preludio a la siesta de un Fauno: para orquesta sinfénica

Debussy. Nocturnos: para orquesta sinfonica
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Debussy. El Mar: para orquesta sinfonica

Gershwin. Porgy and Bess: para orquesta

Gubaidulina. Offertorium: para violin y orquesta

Harvey, J. Bhakti: para ensamble mixto

Ives. The Unanswered Question: para orquesta sinfonica

Ives. Central Park in the Dark: para orquesta sinfénica

Ligeti. Atmosferas: para orquesta sinfonica

Ligeti. Concierto para Piano: para orquesta sinfonica

Ligeti. Ramificaciones: para orquesta de cuerdas

Lutoslawsky. Concerto para Cello: para cello y orquesta sinfonica
Milhaud. La Création du monde: para orquesta

Messiaen. Cuarteto para el fin de los tiempos: para clarinete, violin, cello, piano
Berio. Chemins: para orquesta sinfonica y solista

Xenakis. Psappha: para percusion

Penderecki. Treno para las victimas de Hiroshima: para orquesta de cuerdas.
Ravel. Daphnis et Chloe: para orquesta sinfonica

Ravel. La Valse: para orquesta sinfénica

Scelsi. Kya: para ensamble mixto

Schnittke. Concerto Grosso Nol: para orquesta

Stravinsky. Historia de un Soldado: para ensamble mixto
Stravinsky. Pajaro de Fuego: para orquesta sinfdnica

Stravinsky. Petrushka: para orquesta sinfénica

Stravinsky. Consagracion de la Primavera: para orquesta sinfénica
Varese. Octandre: para ensamble mixto

Varese. Deserts: para ensamble mixto

Weill, Kurt. Opera de los tres centavos: para voz y ensamble mixto
Weill, Kurt. Mahagonny Songspiel: para voz y ensamble mixto
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PERFIL PROFESIOGRAFICO

Profesor con estudios de Licenciatura en Composicion con trayectoria y actividad profesional
CcOmo compositor activo.
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