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PROGRAMA DE ASIGNATURA

SEMESTRE: 5° CLAVE: 1531

DENOMINACION DE LA ASIGNATURA

Précticas Docentes Supervisadas |

- HORAS HORA / SEMANA )
MODALIDAD CARACTER | qrairerrre o ) CREDITOS
Curso Obligatorio 32 0 2 2
LINEA DE FORMACION AREA DE CONOCIMIENTO
Educativa Pedagogica
SERIACION OBLIGATORIA ANTECEDENTE SERIACION OBLIGATORIA CONSECUENTE
Ninguna Précticas Docentes Supervisadas Il

DESCRIPCION DE LA ASIGNATURA

La asignatura tiene la mision de complementar la formacion tedrico-practica del alumno que se
aborda previamente en Psicopedagogia Musical | y Psicopedagogia Musical Il, con conocimientos
y habilidades didacticas especificas para que adquiera la praxis en la ensefianza instrumental
musical. Dichos conocimientos y habilidades incidirdn no so6lo en el desarrollo profesional, sino
también en la aportacion de mejoras al contexto educativo musical.

Si bien la asignatura fomenta en el alumno el desarrollo de habilidades didacticas, también
promueve el desarrollo de sus capacidades de percepcion, apreciacion, valoracion, andlisis,
discernimiento, reflexion, comprensién y juicio para con las diferentes posturas en cuanto a
procesos de formacion instrumental se refiere. Posturas y enfoques aportados por teoricos clasicos
0 contemporaneos. Con esto, el educando tomard conciencia y fundamentard sus propias
aportaciones a este campo.

La tradicion ordinaria en la ensefianza instrumental musical implica una accién por demas préctica
por parte del que aprende y reduce la instruccion a dos sujetos, el preceptor y el discipulo, donde
predomina la tendencia didactica de observar y de escuchar al educando, por parte del preceptor,
para hacerle criticas de caracter interpretativo, de afinacion, de atencion, de estudio, ergonémicas,
etc. Sin embargo, para dar continuidad a la linea de formacion integral con que se trabajé en
Psicopedagogia Musical 1 y Psicopedagogia Musical Il, es imprescindible mantener la perspectiva
constructivista en Practicas Docentes Supervisadas | y Practicas Docentes Supervisadas II. El
proceder didactico y de accion que subyace en los contenidos de este programa requeriran de la
intervencion cooperativa y dialogante entre los tres actores del proceso que intervienen en esta
asignatura: profesor de la asignatura, el alumno practicante y el educando que intervendra como
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discipulo del practicante docente.

El educando-discipulo sera seleccionado del Centro de Iniciacion Musical y del ciclo paralelo al
bachillerato de la propia institucion.

Por otro lado, la diversidad en estrategias que complementan y benefician a todo proceso de
formacion no restringe la ensefianza de esta materia a un solo modelo didactico, incluso podra
procurarse el desenvolvimiento de la clase en sesiones que permitan la intervencién de los tres
actores sefialados. Las sesiones de trabajo implican actividad de manera grupal.

OBJETIVO GENERAL

El alumno aplicara los conocimientos didacticos para la ensefianza de procedimientos, técnicas,
estilos y habilidades en la ejecucién de un instrumento musical.

48




N° DE N° DE OBJETIVO PARTICULAR ]
HORAS | HORAS Al finalizar el estudio de la unidad UNIDAD DIDACTICA
TEORICAS | PRACTICAS el alumno sera capaz de:

0 1 Incorporar aspectos I. El encuentro en clase
psicopedagdgicos, afectivos y e Larelacién psicopedagdgica
contextuales en el encuadre (reglas e Docente-discente nifio
del juego) de un proceso formativo  Docente-discente adolescente

e Docente-discente joven
e Docente-discente adulto

0 1 Evaluar en el discente las|Il. Evaluacion diagnostica
capacidades y destrezas| e Aptitudesy capacidades
psicomotoras para la ejecucion de e Dificultades psicomotrices
un instrumento e Deficiencias técnicas

0 2 Planear un proceso de formacion I11. La organizacion didactica
especifico, de acuerdo con las e Disefio de un plan de accion
circunstancias particulares del e Fundamentacion tebrica,
discente - Evaluacion diagndstica

e Planeacion (contenidos,
objetivos, estrategias, recursos
—métodos, obras musicales-,
tiempos)

e Ejecucion

e Evaluacion

e Delimitacion disciplinaria:
compromiso, responsabilidades

0 24 | Conducir el proceso de formacion | IV. Proceso de formacion
previamente planificado, e Intervencion/Guia
considerando las particularidades de e Correccion de yerros
la didactica especial de cada e Valoracién del vinculo
instrumento docente-discente

- Sin humillacion

- Sin sarcasmos

- Bulsqueda de
comprension de la
correccion

e Intercambio de criterios

e Evaluacion continua

0 2 Atender los aspecto técnico V. Aspectos para el aprendizaje del

mecéanicos, escénicos,
organologicos y de disposicion ante
el estudio que el educando debe
incorporar en su aprendizaje

instrumento
e Fisica (constitucion del
Instrumento)
e Cuidado del instrumento
e Laergonomiay el instrumento
e Condiciones fisicas del
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ejecutante
e Disciplina de trabajo
0 2 Aplicar estrategias de evaluacion|VI. Evaluacion de las practicas
para mejorar la practica docente docentes
e Como proceso continuo
e Como parte de los proyectos
e Como apoyo al aprendizajes
e Coevaluacion
TOTAL | TOTAL
HT: 0 HP: 32
TOTAL: 32

SUGERENCIAS DIDACTICAS

SUGERENCIAS DE EVALUACION

Exposicion oral x)
Exposicién audiovisual ()
Ejercicios dentro de clase x)
Ejercicios fuera del aula x)
Seminarios x)
Lecturas obligatorias (x)
Trabajos de investigacion (x)

Précticas de taller o laboratorio ()

Précticas de campo ()

Otras:

Anélisis de peliculas, novelas, revistas
Anédlisis de textos

Aplicacion de modelos

Aprendizaje basado en la solucion de
problemas

Asistencia a conferencias, mesas redondas,
coloquios, congresos

Brainstorming (lluvia de ideas)
Busqueda de informacidn en internet

Debates, discusiones, plenarias y trabajo
grupal

Focus groups (grupos de enfoque)

Examenes parciales (x)
Examenes finales (x)

Trabajos y tarea fuera del aula ()

Participacion en clase (x)
Asistencia a practicas ()
Otras:

Analisis de los materiales de estudio

Autoevaluacion del desempefio, de
exposicion y de trabajo

Autoevaluacion en la asistencia puntualidad
y desempefio en clase

Avance del trabajo individual en funcion de
logros técnicos y de dominio conceptual y
afectivo

Calidad en la elaboracion de trabajos
escritos

Co-evaluacion
Colaboracion en el trabajo colectivo
Criticas escritas

Cumplimiento de lineamientos técnicos y
estructurales en la presentacion de trabajos
escritos

Examen final
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Investigacion social
Lectura y andlisis individual de textos

Técnica del estudio de casos (caso-
conferencia)

Técnica del interrogatorio
Técnicas de aprendizaje

Técnicas para el procesamiento de
informacion: (reflexion) mapas
conceptuales, redes seménticas, resimenes,
cuadros sinopticos, organizadores previos,
cuadros comparativos, resefias, ensayos.

Examenes parciales
Muestra expositiva
Observacion de proceso

Orden, limpieza y presentacion de los
trabajos

Participacion activa en las sesiones de
trabajo grupal

Participacion en clase
Presentacion del estudiante

Pruebas objetivas

e Trabajo de campo e Pruebas orales

e Relevancia, pertinencia, congruencia,
coherencia, y claridad de la informacion
procesada

e Relevancia, pertinencia, congruencia,
coherencia, y claridad de los argumentos
planteados

e Reporte de exposiciones

e Reporte de lecturas

e Reporte de muestras visuales
e Resefias de investigacion

e Tareas extra-clase

e Trabajo escrito
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OTRAS FUENTES DE INFORMACION:
(INTERNET, SOPORTES SONOROS Y AUDIOVISUALES, SOFTWARE Y OTROS)

En google, Didactica Musical.
http://galeon.hispavista.com/musicaprimaria/didactica.htm
WWW.anuies.mx
www.contexto-educativo.com.ar/2001/1/gardner.htm
www.edusat.ilse

www.eduteka.org

www.eleducador.com

www.odiseo.com.mx

www.oei.es/

www.paedagogium.com
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PERFIL PROFESIOGRAFICO

Profesor con estudios de Licenciatura, especialidad o postgrado en el area instrumental musical y
pedagdgica, experiencia activa en el campo educativo magisterial, sentido y espiritu de trabajo.
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